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Yaklasik son 30 yildir, miizebilimcilerin ve sergi tasarimcilari-
nin ortak aragtirma konular1 arasinda, nesnenin arkasinda gizli
kalan bilginin gorsellestirilmesi yer almaktadir. Bu aragtirmalarin
sonunda, miize mekininin tasariminda, gorselligin kuramsal ve
uygulamaya yonelik araglar1 yaygin olarak kullanilmaya baglanmisg-
tir. Bir miizenin, o6zellikle sergileme icin ayrilmig mekanlari, nesne-
nin kendisini ve nesneye ait bilgiyi gériiniir kilmak tizere kurgulan-
maktadir. Bugiine kadar yaptigimiz kuramsal arastirmalar ve ger-
ceklestirdigimiz uygulama projeleri, miizecilik ag¢isindan bilginin
aktarilmasi i¢in tasarlanan mekanin, nesnenin sergilenmesi icin
tasarlanandan daha karmasik oldugunu gostermistir.

Nesnenin en uygun kogullarda sergilenmesi i¢in gerekli vitrin ya
da baza diizenegi ve buna bagli olarak tasarlanan aydinlatma detaylar
ile ilgili standartlar olusmustur. Ancak nesne ile ilgili hangi bilginin
nasil aktarilacag1 konusu olduk¢a karmagik bir tasarim siirecini de
beraberinde getirmektedir. Bu karmasiklig: artiran diger bir unsur da
ziyaretcilerin beklentileri ve bilgi birikimlerinin cesitliligidir.

Sayilar1 hizla artan ve koleksiyonlar1 yeni yeni olusturulan Tiirkiye
kent miizelerinde farkl bir agilimdan s6z etmek olasidir. Nesnenin
kendisinin karmasik ve tanimsiz oldugu bu mtizelerde, bilginin gor-
sellestirilmesi ile ilgili konu farkl bir boyuta taginmaktadir. Oyle ki,
bazi yeni kurulan kent miizelerinde, bilginin aktarilmas: icin gelisti-
rilen gorsel malzeme, miize nesnesinin kendisini olusturmaktadir.
Bu durumda bir kentin miize ortaminda temsili, 6zellikle sanat kura-
minin ve gosterge bilimin ilgi alanlarindan biri olan “reprezantasyon”u
giindeme getirmektedir. Reprezantasyon s6zciigii Tiirkce’de kargiligi-
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n1 “temsil” ve “yeniden sunum” olarak bulmus olsa da, sézciigiin
tercimesinde gligliikler yasandig1 bir gercektir. Burada “temsil” soz-
cugini bir Aydinlanma terimi olarak ele almay1 6neriyorum. Bir
bagka deyisle, bugiinkii konugmanin ana cercevesini olugturacak
distincenin, miizelerin 16. yiizy1l Aydinlanma’sinin en renkli kurum-
lar1 oldugunun vurgulanmas: olacaginin altini ¢izmek istiyorum.

BAKMA BIGIMLERI

“Reprezantasyon” sézcugiini miizecilik yoniinden irdelemek
adina yapilacak bir aragtirmada ilk giindeme gelecek konu “bakma
bigimleri”ndeki dontisiimlerdir. Hig siiphesiz bir arkeoloji miizesinde,
bir antik vazoya, ya da gozyas: sisesine, bir tasarimcinin bakmasiyla,
bir arkeologun bakmasi arasinda biiyiik farklar vardir. Benzer bi¢imde,
antik bir vazoya bir yetigkinin bakisiyla, bir cocugun bakis1 da ayni
olamayacaktir. Bakma bicimleri arasindaki farkliliklar, 6zellikle sanat
felsefesinin yapisalcilik sonrasi tartigmalarinin odagi olmustur. Son
yillarda bu konu akademik bir aragtirma alan: haline gelmistir.

Bugiin ziyaretcilerin farkli gegmisgleri ve diinyay: algilama bi¢im-
leri olabilecegini kabul etmek ve biitiin bunlar1 dikkate alarak, her
izleyici grubuna gore farkli yontemlerle bilgi aktarmak, miizeciligin
kurumsallagsmis gorevleri arasindadir. Ancak yukarida da s6z ettigi-
miz gibi, bu durum sergi mekininin fiziksel tasarimi agisindan,
kargilanmasi oldukga zor bir beklenti yaratmaktadir. S6ziinii ettigi-
miz zorluk kii¢ik bir ¢cocugun nesneyi gérmesi i¢in tasarlanacak
diizenekle, ayni anda yetiskin bir izleyicinin de nesneyi gérebilmesi-
nin saglanmasindan biraz farklidir. Bu farkilasmadan ne kast ettigi-
mizi anlatabilmek icin bir ka¢ 6rnek vermek istiyorum. Bu gorsel
diizenekler mimarlik fakiiltesi yiiksek lisans programi 6grencileri ile
gelistirilmistir ve amaci farkli bakma bigimlerini kavramsallagtira-
rak, alisilmig mimari mekén tasarimina yeni bir boyut kazandirmak-
tir. Arastirmanin ilk adimi, “alisilmis gorme bigimleri” disinda
kalan bakma bigimlerinin diizeneklerinin tasarlanmasidir. Ele aldi-
g1miz ve gelistirdigimiz diizeneklerin temelinde, bildik optik enstrii-



manlar yatmaktadir. Size bugiin tanitacagim kamera obskura’lar,
kaleydoskoplar, peep show kutulari, bu optik neselerden sadece bir
kagidur.

Burada hatirlamamiz gereken varsayimimiz, gorselligi kuramsal-
lastirmamiza yarayan optik nesnelerin tasariminda bize yol gésteren
diigiincenin kokeninde de, 16. yiizyil Aydinlamasinin yattigidir.
Eger, 16. ylizyilda, insanin kendine bakis1 ile ¢evresine bakis1 kékten
degismisse, biz arastirmalarimizda bu degigsimin nasil olup da,
buitin bir paradigmay: veya diinyay: anlama bi¢imini degistirdigini
sorguluyoruz. Bu sorulamanin araglar1 da gérsel nesneler oluyor.
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Miizenin tim mekansal kurgusu ve tasarim girdileri, nesneleri
goruniir kilmak tizere olugturulmustur. “Seyler”in gériiniir olmalar1
icin oncelikle var olmalar1 gerekir. Miizeler dogalar1 geregi koruma
kurumlaridir, barindirdiklar1 nesnelerin sonsuza dek korunacag:
varsayimi ile yola ¢ikarlar ve bu bakig acisi ile koleksiyonlarini genig-
letirler. Olusturduklar1 koleksiyonlar {izerine yapilan arastirmalar
sonucunda hazirladiklan sergiler, derlenen bilginin halka aktarildig:
ortamlar1 yaratir. Kisacasi, miizelerde diizenlenen kalic1 ve gecici
sergilerin amaci, salt nesnelerin “sunulmas1” degil, derlenen bilgi-
lerle birlikte “yeniden sunulmasi”dir. Bu yeniden sunum siirecinde
nesnenin arkasinda gizlenen bilgi de goériiniir kilinabilecektir.
Miizenin kurumsal giicii, bilginin gériiniir kilinmas: ile iligkilidir.
Bir temsil ortami olarak, 6rnegin ideoloji ile iliskisi bu noktada
kurulmaktadar.

B Antalya Kent Miizesi, kenti miize mekdnlarinda
nasil temsil edecegi sorusunun yaniti ararken,
farkli temsil konulan giindeme gelecek ve hig siiphesiz,
ideolojik temsiliyet bunlarin en 6nemlilerinden biri
olacaktir.
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Miize bir kurum olarak, 19. ylizyil basinda toplumsal giiciinii
hissettirmeye baslamig ve kendisini ideolojik tartigmalarin odagin-
da bulmustur. Avrupa’da, 19. ylizyil baginda kurulan yeni devletler,
kendi kimliklerini olugturmaya c¢aligirken, miizeleri birer arag ola-
rak kullanmiglardir. Miize, kurulmakta ya da yeniden yapilanmakta
olan Avrupa devletlerinin ideolojik temsiliyet ortami haline gelmis-
tir. Ornegin, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun ikiye ayril-
ma siirecinde kargilagilan sorunlarin arasinda, fiziksel ortam kadar,
kiiltiir nesnelerinin paylasimi da yer almaktadir. Asirlarca, kiiltiirel
gelismenin en iyi 6rneklerini veren bu iki Avrupa devletinin, hangi
heykelin Avusturya’ya ait oldugunu, hangi resmin Macar kiiltiiriine
ait oldugunu saptamasi uzun yillar siiren aragtirmalara konu olmus-
tur. Yiizyil bast milliyetciliginin golgesinde olusan miizeler, iilkele-
rin kendi tarihleri ile ylizlesmelerinin temsil mekénlari olarak ele
alinmigtir. Buglin bizim ilgilendigimiz alan, ideolojik, politik ve
ekonomik temsiliyetle dolayli olarak ilgilidir. Ornegin, model olus-
turacak bir kurulma siireci yagsayan Antalya Kent Miizesi'nin,
Antalya’y1 tasarim siireci tamamlanmakta olan miize mekanlarinda
nasil temsil edecegi sorusunun yanit1 verilirken, farkli temsil konu-
lan1 giindeme gelecek ve ideolojik temsiliyet, hi¢ siiphesiz bunlarin
en 6nemlilerinden biri olacaktir.

Gorsellik ve gorselligin kiltiirti tizerine son yirmi yilda sayisiz
aragtirma yayimlanmistir. Benim en sik referans verdigim kitapla-
rindan biri Tiirk¢e’ye de cevrilmigtir. Jonathan Crary tarafindan
yazilan ve miizelerin kurumlastig1 19. yiizyilda, diinyanin algilan-
masinin da degistigini vurgulayan kitabin anahtar sozciigii
“gormek”tir. Gozlemcinin Tekniklerinde s6z edilen zaman dilimi,
modern diinyanin kurgulanmas: ile de cakigtigi icin, gormekle
modern bilincin nasil 6rtistiigiinii anlamak agisindan bu ¢ok yarar-
l1 bir kitaptir. Jonathan Crary’nin iddasina gore, “gérmeye ve bak-
maya iliskin konular kaginilmaz olarak bedenle -gézle, bakilan nokta
ve bakig agis1 ile- ve sosyal iktidarin igleyisi ile dogrudan iligkilidir”.
Crary, bakmak fiziksel bir olaydir, bir baska deyisle gozle ilgilidir,



ancak ayni zamanda da son derece ideolojik bir olgudur derken,
bakmanin eylem olarak sosyal bicimlenmenin ve ideolojik yapilan-
manin diginda var olamayacaginin, her seyin 6tesinde “tarihsel bir
olgu” oldugunu vurgulamaktadir.

Aydinlanma diistiniirleri, ki aralarinda Leonardo Da Vinci de
sayilabilir, insanin nasil gordiigi ile ilgili sayisiz aragtirma yapmus,
g06zii nesne olarak ele almak, kesmek ve icine bakmak ve bu “biyiilii
top”un nasil olup da gérmemizi sagladigini anlamak i¢in sonsuz
caba harcamiglardir. G6z hi¢ siiphesiz bakmanin aracdir, ancak
gormek icin bundan daha fazla araciya gereksinim duydugumuz da
bir gercektir. Hepimiz ayni nesneye baksak da ¢ok azimiz ayni geyi
goruriiz. Elimizde tuttugumuz kaleme, bir mimarla bir plastik tire-
ticisinin bakiginin ayni olmasi oldukgea giictiir. Mimar kalemin kesik
ucu ile ¢izim teknigini gelistirebilecegini diisiintirken, plastik tireti-
cisi tretim detaylarindaki kusurlar1 gorecektir. Bugiin bu kaleme
bakmakla bundan yiizyil sonra ayni kaleme bakmak arasinda da fark
olacaktir. Kisacas1 gérme bicimleri kigiden kigiye ve zaman icinde
degismektedir.
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B Bakma noktasi ve bakis agisi (ODTU Mimarlik Fakiiltesi Arch 513,
2005, O. Turan).

Burada Crary’ye gonderme yaparak altini ¢izmek istedigimiz
nokta, “gérme bicimlerinin” tarihinin, kiiltiir tarihine bagh olarak
yazilmig oldugudur. Crary tarafindan sorulan sorular: -“alg: ya da
gbrme bicimleri gercekten tarih icinde degisti mi? degisti ise, hangi
donemlerde bu degisimin izleri okunabilir?”- bugtinkii konusmami-
zin kapsamina giremeyecek kadar genis konularin giindeme gelme-
sini gerektirebilir. Ancak, klasik dénemden modern déneme gegiste,



cok belirgin bir sigramanin yasandig1 yadsinamaz bir gercek olarak
ortaya konmaktadir. Bugiin kurulmakta ya da doniismekte olan
miizelerimizin mimari mekanlarinin, nasil olmasi gerektigini anla-
mak icin bu ¢ok 6nemli bir saptamadir.

Bakma bicimlerindeki doniigiimlerin ve sicramalarin aragtiril-
masinda sik sik referans verilen gérsel araglardan biri de “perspek-
tif” ¢izim teknigidir. Perspektif, dogadaki bir nesneyi en “gercekei”
hali ile kanvas tizerine aktarmak, bir bagka deyisle, ti¢ boyutlu bir
nesneyi, iki boyutlu bir yiizey tizerinde “temsil” etmek icin gelistiril-
mig bir tekniktir. Boyle degerlendirildiginde perspektifin kesfi ile
Aydinlanma déneminin ¢akigmasi da gasirtici olmayacaktir.

Perspektifin geometrik kurgusunun cok net bir yapis: vardir.
Kusursuz bir persektif ¢izimi icin “bakig noktasi” ile, bakilan
“nesne”nin yerlerinin sabit olmasi zorunludur. Ornegin, tamamlan-
masi saatler, hatta giinler siiren bir tablonun yapilabilmesi icin,
secilen nesnenin ya da kisilerin hep ayni pozda, ayni 1g1kta ve ayni
yerde durmasi gerekir. Perspektifi ¢izen de bakig noktasini sabitle-
mek zorundadir.

Bu sabitlenen bakig noktasi, 19. yilizyll miize mekaninin tasari-
minda énemli bir rol oynamigtir. Ozellikle

cizgisel ve stirekli bir tarih anlayigi ile

diizenlenen period odalarinda milattan
once 3000 yilina ait bir nesnenin, milattan
once 2500’den once gelmesi ile ilgili en
ufak bir tereddiit yaganmamugtir. Milattan
once 3000 yilinda yapilmis bir ¢émlegin,
ad1 gegen bin yili “temsil” etme giicti olup

olmadig1 da sorgulanmamugtir. Ancak, 16.

Gl Rieonirg.
Se ifar. dmm

yuzyilda perspektifin sabitledigi “bakig agi-

simin”, 400 yil sonra anlami tamamen

degismistir. Fotograf, film, televizyon ve
B Perspektif (Albert Diirer

Ressamin Elkitabi’ndan,
malarinin izlendigi ortamlar olarak ele 1525)

bilgisayar ekrani, bu sigramanin farkl aga-
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alinmaktadir. Crary, gérme bicimlerindeki bu degisimin bir “donii-
sim” degil, bir “sicrama” oldugundan s6z eder. Kitabinda, bu sicra-
manin, bakani ve bakma bi¢imini de dontistiirdiigtinii savunur. Yeni
bakma bigimleri ile, sabit bir noktadan bakmak {izere pasif kilinmig
“seyirci” (spectator)nin yerini aktif, sorgulayan ve farkli bakma bigim-
lerini zorlayan “g6zlemci”ye (observator) birakir.

B Sozciiklerin anlamlannin kurgulanabiliyor olmasi,
nesnelerin yerlerinin belirlenmesi agisindan yaraticiliga
olanak taniyan, ayni nesnenin farkli éykiilerin araci
olabilecegini ¢agnistiran diizenlemeleri olanakli
kilmaktadir.

Reprezantasyon/temsil /yeniden sunum, miizecilikle iligkisini,
tarih yazimiyla ve Tiirkce’ye “géstergebilim” olarak gegen semiyoloji
ile kurmustur. Gostergebilim, agzimizdan ¢ikan sozciikle, referans
verdigimiz nesne arasindaki iligkinin “rastlantisal” oldugunu soyler.
Yani agzimizdan ¢ikan “kedi” sézctigii ile, akilda imgelenen dort
ayakli hayvan arasina hig bir iligki yoktur. Ancak, “bu sabah 6ntim-
den kara bir kedi gecti” ciimlesi giine nasil bagladiginiz hakkinda bir
ipucu tasimaktadir. “Kedi” s6zctigiiniin imgelenen anlami farkl bir
boyut kazanmigtir. Her sézctigiin anlaminin, bulundugu ciimlede
aldig1 yere gore degisiyor olmasi (synchronic), miize tasarimcilari icin
onemli bir veridir.

Benzer bigimde gostergebilimin savlarindan biri olan, her s6z-
cigiin zaman iginde anlaminin degisiyor olmasi (diachronic) da
miize bilimini ve tasarimini dogrudan ilgilendirmektedir. Sozciikle-
rin anlamlarinin kurgulanabiliyor olmas1 metafor olarak ele alindi-
ginda, nesnelerin yerlerinin belirlenmesi agisindan yaraticiliga ola-
nak taniyan, ayni nesnenin farkl 6ykiilerin araci olabilecegini ¢ag-
ristiran diizenlemeleri olanakli kilmaktadir. Cogunlukla iyi niyetli
olan bu kurgularin, kot ellere duigtiiklerinde pek de masum olma-
yan araclar haline gelebilecekleri aciktir.



Bir miize nesnesi olarak toprak altindan ¢ikarilmig bir su kabi-
nin, Bizans Dénemi'ni temsil ettig§i varsayimindan hareket edildi-
ginde, cizgisel bir tarih dizimi iginde (kronoloji) nesnenin hangi
donem nesnelerinden 6nce ve hangi dénem nesnelerinden sonra
konacag ile ilgili belirsizlik ortadan kalkacaktir. Ancak, su kabinin
neyi temsil ettigi, kime sunuldugu, {izerindeki bezemelerin neyi
anlattigy gibi farkli okumalar, yeni mekéansal diizenlemelerin yapil-
masini zorunlu kilacaktir. Bakig agisinin sabit olmamasi, ayni nes-
neye farkli acilardan bakilabilmesi tartigmalarn ile, gostergebilimin
aragtirmalarinin ¢akistigi noktada, “miize mekaninin tasarimi” giin-
deme gelecektir.

B Miize mekdn tasanminda nesnenin nasil gosterildiginin
kontrolii kadar, mekanin gérsel algisinin da
kurgulanmasi olasidir. Tek bir nesne bile, tiim mekdni
doniistiirebilir.

Mekin tasariminda bakig noktasinin 6nemini aragtirmak adina,
mimarlik yiiksek lisans 6grencileri ile birlikte gelistirdigimiz diize-
nekler arasinda bir tanesi, hem perspektifin, hem de sabit bakig
acisinin, miize tasarimi agisindan yorumunda Snemlidir. “Peep
show” kutulari, 18. yuizyil sonunda yaygin olarak, gizli gériintiilerin,
ciplak kadin viicudu gibi yasaklanmig imajlarin sergilenmesi icin,
cok 6zel durumlarda ise, bilimsel aragtirmalar icin gelistirilmis gor-
sel dizeneklerdir. Elde taginacak kadar kiiciik boyutlarda hazirlanan
bu kutularin ylizeylerinde yer alan g6z delikleri, iceride sakli imajla-
r1 goruniir kilmaktadirlar. Kutunun bir yiiziinden baktiginizda bir
goriintil, bagka bir ytiziinden baktiginizda farkli bir gériintii izlene-
bilmektedir. Bu goriintiilerin, kutunun yan ylizlerinin birlestigi
kenarlarda bozulmasini ortadan kaldirmak icin kullanilan teknik,
“anamorfik” betimlemedir. Bakis acisinin 6nemi kesfeden ressam-
lar tarafindan gelistirilen “anamorfik” imajlarin 6zelligi, ilk bakigta
anlagilamayacak bicimde bozulan imajlarin, sadece bir tek noktadan
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bakildiginda dogru algilanabilmesidir. Ayna, metal gibi yansitica
ylzeyler, farkl algilara neden olan renk ve 151k kullanimlar1 bu kutu-
lar i¢inde goriinen imajlar: Gi¢lincti boyuta tagiyabilmektedir.

Miize mekaninin tiimiiniin bir kutu gibi algilanabilecegi ile ilgili
varsayimla gerceklestirdigimiz sergilerde kullanilan teknik, sozii edi-
len optik diizeneklerden yararlanmaktadir. Miize mekaninin, optik
bir illiizyon mekinina doniigsmesini kavramsallagtirarak tartigan
aragtrmalarimiz siirmektedir. Tki boyutlu nesnelerin, ii¢c boyutlu
gorintiilerinin elde edilebilmesi ile ilgili, uzay arastirmalarindan,
DNA’nin gorsellestirilmesine kadar cegitlenen alanda gelismeler kay-
dedilmekte, bu da, sanatta ve mimarlikta alg1 {izerine yapilan aragtir-
malar1 dogrudan etkilemektedir. Miize mekén tasariminda nesnenin
nasil gosterildiginin kontrolii kadar, mekdnin gorsel algisinin da
kurgulanmasi olasidir. Aragtirmalarimiz, tek bir nesnenin bile tim
mekani dontigtirmesinin miimkiin oldugunu gostermistir.

B Leonardo Da Vinci'nin, silindir yiizeye yansitilan
anamorfik portresi (Arch 513, 2004).

NESNEYI GORUNUR KILMAK

Miize mekaninin tasariminda, nesnenin gériiniir kilinmas: ile
ilgili zorluklar, koleksiyonun zenginligi, koleksiyonu olugturan nes-
nelerin fiziksel yapisi, malzemesi, rengi, nesne, ziyaretci ve giivenlik
dolasim altyapisi gibi konularla dogrudan iliskilidir. Miizelerde nes-



nenin azhig1 kadar ¢oklugu da tasarimi giiglestirir. Ayni anda yirmi
nesnenin sergilenmesi ile, ayn1 mekéinda ytiz nesnenin sergilenme-
si arasinda tasarim farkliliklarinin olmasi kaginilmazdir. Ornegin,
cogu kent miizesinin sabit bir koleksiyonu yokken, arkeoloji miize-
lerinde eserlerin depolanmasinda bile biiyitk mekan sikintilar
yasanmaktadir. Kent miizeleri, arkeoloji, etnografya ve sanat miize-
lerinden farkli olarak, orijinal nesnenin sergilenmesini 6n kosul
kabul etmezler. Bu durumda, nesnenin iiretilmesi, mekanin tasari-
mu1 ile dogrudan iligkilidir. Nesnelerin boyutlar1 da énemli bir tasa-
rim girdisidir. Ornegin bir sikke ile bir lahitin yanyana sergilenmesi,
gorunurliik agisindan farkli yorumlar gerektirecektir.

Mimarlar i¢in miize tasariminin vazgecilmezligi, bu celigkilerin
zorladig1 yaraticilik beklentisidir. Tasarimin, yaraticihgin, giincel
teknolojinin yarattig1 olanaklarla desteklenmesi zorunludur.
Ornegin, aydinlatma teknolojisindeki son gelismeler, nesnelerin
goriintir kilimmalar ile ilgili simirlar genisletmigtir. Son yillarda
miize tasarimini 6zgun bir aragtirma alani haline getiren etmenler-
den bir digeri de tematik sergilerdir. Serginin temasinin mekan
tasarimu ile de desteklenmesi, iletilen mesajin giictinii artirmakta-
dir. Mimar, betimlenen hikayenin anlatimini kolaylagtiracak detayla-
11, miize ¢aliganlar ile birlikte gelistirmekte, nesnelerin konumlari,
aydinlatmalari ve yerlegtirmeleri ile ilgili kararlar, disiplinleraras:
ortak ¢aligmalarla alinmaktadir.

Miizeye gelen izleyicilerin ilk kez geldiklerini varsaymak, 6zel-
likle ytizy1l agan tarihe sahip miizeler i¢in olanaksizdir. Yeni miize-
cilik yaklagimlari, ziyaretcilerin, tekrar tekrar miizeye gelmelerini
saglamak adina bir¢ok yontem gelistirmigtir. Bu durumda, miizenin
kalic1 koleksiyonunu ¢ok iyi taniyan bir ziyaretcinin, en kisa zaman-
da ve en verimli yoldan varmak istedigi noktaya ulasimini saglamak,
onemli bir mimari tasarim girdisi olarak kargimiza ¢tkmaktadir.

BILGIYI GORUNUR KILMAK
Bilginin goriiniir kilinmas: ile ilgili en anlatic1 6rnegin satrang
tahtasi oldugunu disiintiyorum. Kurallar: bilmeyen birisi i¢in sade-
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ce iki yonde, sekiz karenin boldiigii bir matrisin 6tesinde geceme-
yen, ama bilenler icin, ¢ok farkli bir diinyanin anlatildig1 satrang
tahtasi, 6nemli bir soyutlama aracidir. Satrang tahtasi, oyunun ince-
liklerini bilmenizle orantili olarak renklenen bir diigiince ortamidir.
Ayrica, bir¢ok yoneticinin, idarecinin ve sanatginin kullandigy bir
metafordur. Bu oyunda, karginizdakinin ne yapacagini 6nceden kes-
tirip hareket etmek ya da hi¢ tahmin edemedigimiz bir noktada
gelen saldirinin sokunu ¢abucak atlatip, bir karar vermek gerekmek-
tedir. Bir temsil ortami olan satrang, her meslek i¢in 6gretici olabilir.
Ama 6zellikle sanat tarihi ve miizecilik temsil aragtirmalarinda geli-
sen séylemin, en ¢ok kullanilan anlatim araglarindan biridir.




[ ] Satrang tahtasi ve santrang oynayanlar

Miizenin en 6nemli islevlerinden biri bilgiyi kalict kilmaktir.
Bunun en yaygin yontemi, diizenlenen sergiler ve yayinlardur.

Miizenin kurum olarak islevi, nesneyi miizede goriiniir kilmak,
bilgisini soyutlamak, iletmek ve bilgiyi kalici kilmaktir. Bilginin
nesilden nesile aktarilmasi, ne yazik ki, diger kaliimsal ozellikler
gibi, dogal yontemlerle olamamaktadir. Her bireyin kendi bilgi
dagaraigini olugturmas: ve gérdiiklerini bu temel tizerinde yorumla-
masi, olduk¢a uzun zaman alan ve emek gerektiren bir siirectir.
Miizenin, kurum olarak en 6nemli iglevlerinden biri de bilgiyi kalici
kilmaktir. Bilgiyi kalici kilmanin ve daha genis kitlelere ulagtirma-
nin en yaygin yontemi, diizenlenen sergiler ve yayinlardir. Miizelerin
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kalic1 ve gecici koleksiyonlari ile ilgili derledikleri ve yayimladiklar:
eserler, bunlarin elestirilerine yer verdikleri stireli yayinlar ve derle-
dikleri gorsel malzemeler, gelecekteki aragtirmacilar icin vazgegil-
mez bilgi kaynaklar: olacaktir.

MUZEYI GORUNUR KILMAK

Mimarlikta 6zellikle son yillarda gézlenen gelismeler, stiller
Otesi bicim arayiglarinin 6niinii acar niteliktedir. Mimari formun,
matematigin araclari ile tiretilmesi ve tasarimcinin begenisine bir-
den fazla secenegin sunulmasi, miize tasarimini da dogrudan
etkilemigtir. Birer ulusal temsil ve prestij yapilari olan miizeler,
genellikle bulunduklar: tilkenin mimari standartlarin1 agmaya ve
“en iyisini” iiretmeye yonelik olarak tasarlanirlar. Son yillarda kull-
lanima agilan ve Frenk Gehry tarafindan tasarlanan, Bilbao Giizel
Sanatlar Miizesi, Zaha Hadid tarafindan tasarlanan ve Bakii’de
yapimi siiren Heydar Aliyev Miizesi, bunun en iyi 6rnekleridir.
Iceriginden bagimsiz olarak tasarlanan bu kabuklar, salt barindir-
diklar1 nesneleri degil, bulunduklar kentleri ve cografi bolgeleri
de, uluslararasi platforma tagiyacak niteliktedir. Yapa iiretim tekno-
lojisinin sinirh oldugu, 6rnegin Barok gibi bir dénemde, sifirdan
binalar tiretmek veya var olan bir yapiy1 yeni islevler icin déntigtiir-
mek, bugiin oldugu kadar kolay gercekles-
tirilebilecek projeler degildi. Gorsellik ve
daha once degindigimiz optik iliizyonlar,
yapilarin donugtiiriilmesinde sik sik kulla-
nildilar. Barok dénemin iki merkezli, elip-
tik kubbelerinin klasik tek merkezli kub-
belere ya da tonozlu yapilara uygulanma-
sinin en ekonomik ve sorunsuz yontemi,
kubbenin kendisini degil temsilini yarat-
makti. Hepimizin tamidigi Michelangelo
ve Leonardo gibi ustalarin yanisira, tanin-
Andrea Pozzo quadratura. maya deger Andrea Pozzo gibi sanatgilar,



bu optik illiizyonalar (quadratura-tromp l’oil) bir sanat haline getir-
meyi basarmgtir.

Tarih boyunca, mimari cepheler de yapinin gériintrliigini tem-
sil ortamina tagimanin etkin araclar olarak kullanilmigtir. Olduk¢a
miitevazi bir yapinin bir prestij mekanina donustiriilmesi iglemi,
cogunlukla cephelerden baslar. Yine Barok dénemde yapilarin
aynen korunarak sadece cephelerinin degistirilmesi sik raslanan bir

uygulamadir

Kalici malzemelerden tiretilmis, zengin bezemelerle islenmig
cepheler, arkalarinda basit tiretim teknolojisini, yapinin iiretiminde
kullanilan malzemelerin gegiciliini ve 6zensizligini gizlerler. Ilk
bakigta goriinen alg1 siva ile kaplanmug, tek katli bir yap: degil, tastan
tiretilmis, bezemeli yiiksek bir yapidir. Tarihle iligkimiz, ge¢mise
bakisimiz, ge¢misgle kurdugumuz iligki siirekli degisiyor olsa da,
bunlarin mimaride temsiliyeti, cogunlukla cephede kalicidir. Mekani
olmayan bir miizenin de goriiniir kilinabileceginin en iyi 6rnegi
Antalya Kent Miizesi’dir. Yapinin yoklugunda gerceklestirilen sergi-
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lerin, konserlerin, diizenlenen sempozyum ve soylesilerin ve bunla-
r1 belgeleyen yayinlarin yarattigi gortiniirlik, model olusturacak
niteliktedir.

Goruintrligin bir bagka araci da miizelerin kent i¢indeki konum-
laridir. Yapinin kendini ifadesi diga vurumcu olmasa da, goriintirlii-
giin saglamasi icin, kenti diizenleyenler, ana ulasim aglarini bu bina-
lara ulagimi kolaylagtiracak sekilde diizenlemektedirler. Ornegin
Paris Metrosu'nda, Louvre Mtiizesi duraginin olmasi bir rastlanti
degildir. Benzer bigimde Londra metrosu ¢ikiginda sadece “miizeler”
ibaresi olmas, ilk duraginizin miize olmasini zorunlu kilar nitelikte-
dir. Viyana “mtize mahallesi”, Berlin “mtize adas1” gibi iglevi miizeye
dontsturilmig yapilarin bir kentsel bolge tanimlamas: ve adinin
“miize” ile anilmasi bilingli bir yaklasimdir. Tabii mimaride goriintir-
likk, daha niceliksel araclarla da saglanabilir. Mimarlar, kentin icinde
miizenin kendisini goriiniir kilmakla ilgili ¢cok bityiik caba harcamak-
tadir. Binanin tizerine ugak ya da tren konulmas: bile denenmistir.
Kent giriglerinde ya da merkezlerinde yer alan yazili ve gérsel yonlen-
dirme panolar1 da miizelerin goriintirligii agisindan énemlidir.

B Londra metro cikisi (Aysen Savas Arsivi).



Yapinin goriinmesi ancak ulasilamamas: sorunu iilkemiz igin
gecerlidir. Ankara’da, restorasyon ve yenileme ¢aligmalar1 tamamla-
nan Etnografya Miizesi, kentin ana dolagim akslarinin digiim nok-
tasinda, egimli bir arazinin tist kotlarina konumlandirilmig, ¢evrede-
ki yapilarla tezat olugturan, bembeyaz bezemeli, neo-klasik bir yapi-
dir. Bir¢ok agidan kolayca alginabilmektedir. Ancak, ulagimi hemen
hemen olanaksiz kilan trafik diizenlemeleri nedeniyle, miizenin
ziyaretci sayisi her gecen giin azalmaktadir. Kentsel givenlik ve ula-
sim sorunu ¢ok biiyiik olan, Los Angeles ve Bilbao gibi kentlerde yer
alan miizelerde, bu konular bagar ile ele alinmisg, kentsel yaklagim,
rayl tasima, arag ve yaya trafigi bir buitiin olarak tasarlanmagtir.

Ornegin Bilbao Giizel Sanatlar Miizesi’'ni cevreleyen ve miizeye
farkli kotlardan girisler saglayan meydanlar, ayn1 zamanda, kentin
cesitli bolgelerini de birbirine baglamaktadir. Bir mahalleden bagka
bir bolgeye geciste, en kisa yolun miizeden ge¢mesi, bagarili bir 6n
karardir. Benzer bir yaklagimla, Amsterdam’da yer alan NEMO
Bilim ve Teknoloji Miizesi, endiistriel bir alana sikigmig gibi goriin-
se de, ulagimi1 her yonden ve her tirlii aragla saglanabilmektedir.

Sanal ortamdaki gelismeler de, miizenin, koleksiyonun ve etkin-
liklerinin goriintirligini saglamak agisindan énemlidir. New York
Kent Miizesi’'ne gidenler teknolojinin son gelismeleri ile gerceklesti-
rilimig sunumlarla kargilagma beklentisinde olabilirler, ancak, inter-
net sayfalarinin, tanim yerinde ise, oldukc¢a nostaljik bir gorselligi
bulunmaktadir. Londra Kent Miizesi ise, sanal ortamdaki temsilin-
de, beklenenin aksine, geng, her an degigime hazir, bir son teknolo-
ji imaj1 sergilemektedir. Miizenin kendisini nasil temsil ettigi, neyi
temsil ettigi ile ilgili ipuglarini gizleyebilmektedir.

Dogal ve tarihi degerlere sahip ¢ikmak, salt bir kurumun yiikle-
nebilecegi bir sorumluluk degildir. Kentlilerin de, bir kent miizesin-
den bekledikleriyle ilgili diigiince iiretmeleri gerekir.

Miize'nin bir kurum olarak, ziyaretcilerinin ya da arsiv ve kolek-
siyonlarinda caligan aragtirmacilarin beklentilerini kargilamas,
pragmatik acidan oldugu kadar diisiinsel agidan da zorunludur.
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Bunun i¢in, her paydagin beklentilerinin net olmasi gerekir. Jonathan
Crary’in sozlerini animsarsak, klasik déonemden modern doneme
gecerken yasanan sicramanin en onemli aktorii izleyicinin kendisi-
dir. Pasif, tek bir noktadan bakan izleyici, yerini, sorgulayan, yorum-
layan ve elestirebilen bir gézlemciye biraktiysa, bundan sonraki asa-
manin gérmeyi ve goriineni nasil déntistiirdiigii de arastirilmalidir.
Mars’ta gerceklesen bir firtinanin goriintiilerinin ilkokulda sinifta
izlenebildigi yeni ylizyll insaninin bakma bic¢imlerinin tartigmaya
acilmasi gerekir.



