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Antalya’ya ilk kez 1963 yilinda gelmigtim. Daha sonra da, pek
cok kez ziyaret ederek, kentte yaganan degisimi izleyebildim.
Arkeoloji egitimi aldigim icin kentin derin tarihine de yabanci degi-
lim. Universitedeki hocalarimizin pek cogu bu bélgede gecirdiler
hayatlarini; Arif Mansel, Jale inan... Ulkemizin en giizel miizelerin-
den biri olan Antalya Arkeoloji Miizesi ile, Perge ve Side’deki ¢alig-
malarin bugiinki duruma gelmesinde buiyiik paylar1 oldugunu
dustindigiimden onlar1 da anmak istedim.

Ik kez gérdiigiim 1963 yili Antalya’siyla bugiiniin Antalyas: ara-
sinda, ¢ok biiytik, hatta inanilmaz boyutta bir degigim var. Kentiniz,
aslinda Dogu Akdeniz’in en 6nemli kiiltiir merkezlerinden olabilecek
potansiyele sahip. Akdeniz Universitesi’'nde bir sanat fakiiltesi olmas1
da kugkusuz bunun alt yapisini olusturabilecek bir durum.

Ancak, Antalya’nin saf bir turistik imaj1 var. Turizm agisindan
muhtegem bir yer, ancak, sinema festivali de olmasa, kiiltiir ve sanat
etkinlikleri yetersiz. Bu kogullarda, bir kent miizesi fikrinin yagama
geciriliyor olmasi iyi bir baglangi¢ kabul edilmelidir.

PERFORMANS SANATI VE MUZELER

Gectigimiz giinlerde, geng bir italyan sanat¢1 Gebze’de 6ldiiriil-
dii. Bu sanatgi bir performans yapiyordu. Giiniimiizde bu tiir perfor-
manslar, sanatcilarin, topluma bir mesaj iletmek i¢in, pek az insanin
yapmaya cesaret edebilecegi, bizzat kendilerini kullandiklari, belirli
zaman slireleri iginde yaptiklar1 seyleri icermektedir. Performans
sanati, gintimiizde ¢ok gecerliligi olan ve yaygin olarak tercih edilen
bir sanat yapma bi¢imidir.

SANAT TARiHI, MUZECILiK, GORSEL KULTUR



SANAT TARIHI, MUZECiLiK, GORSEL KULTUR

Geng Italyan sanat¢inin kurban olmasinin ardindan, istanbul’da
soyle bir tartigma cikti ortaya; demek ki, istanbul'un 50 km. 6tesin-
de, cagdas sanata yagam alan1 yok! Oysa bu iki sanat¢1 —performansa
iki kigi baglamiglardi-, Turkiye’de, epeyce ilerlemis bir ¢cagdas sanat
ortami oldugunu diigindiiklerinden yola ¢ikmiglardi. Planlari,
buitiin Anadolu’yu otostopla ge¢ip, Suriye’ye ve Litbnan’a giderek,
yol boyu iligki kurduklar: insanlardan bazi ani1 pargalar toplamakt.
Italya’ya dondiiklerinde, yol boyunca topladiklarini, “Baris” adina
sergileyeceklerdi.

B Performans sanati, giiniimiizde ¢ok gegerliligi olan ve
yaygin olarak tercih edilen bir sanat yapma bigimidir.

Cikan tartigma cok 6nemliydi, ciinkii Istanbul’da, giiniimiize
ozgti kiiltiir ve sanat etkinlikleri gerceklesirken, bunlarin, Anadolu'nun
diger kentlerine hig¢ bir bicimde ulagmadig: giindeme gelmis oldu. Su
anda ustiinde diigtiniilmesi ve ¢ok acil bicimde 6nlem alinmas: gere-
ken bir durumdur bu. Tam da tartigmalarin siirdigii sirada, Antalya’ya,
bir séylesi nedeniyle gelmis olmam da ilging bir rastlantidir. Umarim
artik Antalya ve Istanbul’daki kiiltiir odaklar1 arasinda daha yakin bir
igbirligi ve aligverig yapilir. Boylece, birbirleriyle kargilagan yaratica
insanlar ¢ok farkli bir gorevdeglik yaratirlar.

Turkiye’de sanat, kiiltir ve bu olgularin altyapisini olugturan
kurum ve kurulusglarin, nasil bir anlam tagidig1 tizerine diistinmek
icin, 6nce, su anda nasil bir toplumla kars: kargiya oldugumuzu
anlamaliyiz. Kiltiir-sanat kurum ve kuruluglari, bu topluma nasil
yanit vermek durumundadirlar diye diigiinmemiz gerekir. Bazi
duistiniirler diyorlar ki, “Yeni kapitalist, yani neo-liberal kapitalizmin
bir ideal insan tipi var.” Buradaki “ideal” s6zctigtinii, olumlu anla-
mindan ¢ok, saptanmig, belirlenmig anlaminda kullaniyoruz. Bu
“ideal tip” siirekli yeniyi ariyor, fakat yeninin ne oldugunu ¢ok fazla
bilmiyor. Sapasaglam olsa bile eskiyi silkip atiyor, ¢tinkii titketim



ekonomisinde esas olan eskiyi kullanmamak: “Eskisini getirin yeni-
sini verelim.” Aslinda bu davranig bi¢imi, zihinsel siirecleri de etki-
liyor. Ideal tip durmadan geziyor, yani hareket halinde. Siirekli yer
degistirdigi icin koklerini aramiyor. Dolayisiyla, aligkanliklarindan
vazgecebiliyor. Bu yasam bi¢imi bizim tilkemizde de yaygin olarak
goriilmektedir.

Eger simdi miizeye dair konusuyorsak, bu ideal tipin, sadece
miizeyi ziyaret edenler degil, miizeyi yonetenler de oldugunu bilme-
liyiz. Muizeler de, sanki bir genisg kitle egitimi merkezleri degillermis
gibi, titketim merkezlerine doniigme tehlikesiyle karg: kargiya kali-
yorlar. Tiiketim ekonomisi i¢cindeki diger is kollariyla rekabet etmek
zorunda birakiliyorlar.

Bu konuda verebilecegim en iist 6rnek Guggenheim Miizesi’'dir.
20. yuzyilin ortasinda New York’ta kurulan, son derece nitelikli,
uluslararasi sanat katedrali kabul edilen Guggenheim Miizesi, son
on y1l icinde, siyasetgiler ve sponsorlar tarafindan bir titketim kalesi-
ne doniistiirtildii. Marka kiralama yoluyla zincir magazalar yaratila-
rak, Guggenheim pazarlanmaya baslandu. ilk pazarlama, Ispanya’nin
Bilbao kentine yapildi. Bilbao, degerini yitirerek 1ssizlasmas, fakir ve
eski bir limanken, Guggenheim Miizesi’'nin, Frank Gehry’e yaptirdi-
g1 buylik miize sayesinde, milyonlarca turist tarafindan ziyaret edi-
len bir liman kentine doniistii. Artik tiim diinyada, “Bilbao Etkisi”
olarak taninan bir kavram var.

Eger, kiiciik bir gehre, {inlti bir mimara bir miize yaptirirsaniz, o
sehir miithig bir geklide kalkinir. Simdi diyeceksiniz ki, “Antalya
zaten yoksul bir gehir degil”. Haklisiniz, ama bu zenginlige bir de
kiltiir boyutu eklemek icin stire¢ hizlandirilmalidir.

B Giiniimiiz sanatinin ve kiiltiirtiniin, yaraticiya ve
izleyiciye sundugu olanaklar, segenekler ve agilimlar,
devletin bu alandaki varligini yavas yavas silme egilimi
gostermektedir.
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[zleyici ile sanat yapit1 ya da miizelerin igerigi arasindaki iligkide
bazi degisiklikler olmustur. Bu degisimin en 6nemli bolumii, 19.
yuzyilda fotografin icadiyla baglar. Fotograf, insanlara biitiin diinya-
y1 gosterme giiciine sahiptir. Miizelerin icerikleri, fotografin icadin-
dan sonra, ¢ok daha farkl 6zellikler kazanmugtir. Fotograftan sonra,
20. ylzyillin sonlarinda ise, elektronik medya s6z konusudur.
Elektronik medya, bizim hentiz baslangi¢ evrelerini yasadigimiz,
yepyeni bir anlatim bicimidir. Miizelerin igeriklerini ve izleyiciyle
olan etkilesimlerini son derece ilging bir degigime sokar.

Sanat tiretimleri ya da kiilttir iiretimleri ile teknoloji geligimleri
arasindaki iligki ve igbirligi yogunlagtikca, modernizmin kitle ve
sanat arasina koydugu yabancilagma gerilemeye baslar; sanat ve
yasam arasinda organik baglar olusur. Bu noktada, devletlerin kiil-
tur politikalarinin sanat alanindaki 6nemi, iglevi ve miidahalesi
kendiliginden sinirlanabilir. Sanatgi, yapit, izleyici ve bunlarin
yapimaist kendilerine 6zgii bir alan olugturdukca kendi giiciinii
kanitlar ve baska giiglerin, bagka erklerin miidahalesini 6nleyebilir.

Giintim{iiz sanatinin ve kiiltiiriiniin, yaraticiya ve izleyiciye sun-
dugu olanaklar, secenekler ve agilimlar, devletin bu alandaki varligi-
n1 yavag yavag silme egilimi gostermektedir. Bir dogrudan olusum
s6z konusudur. Elektronik medya, aslinda, ideal gruplarla, insanlara
sunulan yaratici malzemelerin gosterimi arasinda ¢ok 6nemli bir
iglev tagir. Bu iglevin en 6nemli boyutu, bu kurumlarin bagimsizlag-
ma olanag kazanmasidir. Eger siirecler her yerde aymi sekilde
yasansaydi, hi¢ kusku yok ki, bugtinkii ideal suire¢ de kugkusuz
boyle olacakt.

MUZELER VE SANAT MERKEZLERININ DEGISEN ISLEVLERI

Bir miize ya da bir sanat merkezi biitiin teknolojik donanimlar
yoluyla ve icinde ¢aliganlarin bilgi birikimi ve deneyimleriyle, hicbir
devlet ya da yerel yonetim miudahalesi gérmeden, izleyiciyle ¢ok
yakin bir gekilde iligki kurma olanagina sahiptir. Bizde heniiz bu
duruma gelindigini séylemek ¢ok zor.



Osmanli’dan bu yana, hep Bati sanatini, kiiltiir alt yapisini ve
sistemlerini 6rnek almigizdir. Bunun ilk 6rnegi de, [stanbul’daki
Arkeoloji Miizesi’dir. Bu miize, Batr'daki o biiyiik Antik Yunan
Medeniyeti’'nin, bize ve diinyaya sundugu ornekler tizerine kurul-
mustur. Bati’dan aldigimiz bu 6rnekler, ayni zamanda, Avrupa mer-
kezli bir bakig agisini da ithal ettigimizin kanitidir.

Avrupa merkezli bu arkeoloji miizesi, Topkap: Sarayr'nin iceri-
sinde kurulmustur. Topkap: Saray: aslinda bir miize degil, padisa-
hin evidir. Bu ev, orijinal bi¢imiyle, bugtine kadar yasatilmig ve
miizelestirilmigtir. Ama biz onu bir miize gibi algilariz. Burada izle-
nen par¢alanmiglik, yani bélim bélim ayrismishk ve ¢ok farkl
donemlerdeki binalarin yan yana gelmesi bir Dogu modelidir.
Hemen onun yanindaki, Arkeoloji Miizesi'nin mimarisi ve igerigi
ile, su an igerigini tartigmiyorum, ¢tinkii icerik ¢cok duragan ve depo-
lasmistir; degismesi gerekir, Bati-merkezci bir kiiltiir sanayinin ithal
edildigi cok agiktir.

Fakat, Bat1 merkezcilik icerisinde de bazi degigiklikler olmusgtur.
Yani, post-modern siirecte ya da post-kolonyalist diigiinceler geligme-
ye baglandiginda, diinyanin, Avrupa ve Avrupa kiltiiriinde ibaret
olmadigy, ¢ok farkl kiiltiirlerin yapida etkili olduklar: diisiincesi yer-
lesmigtir. Modernizmin kirilma noktasinda, her geyi Bati anlaminda
ylicelten ve titopyalagtiran siirecin de ¢6ziilmesiyle birlikte, Bati’daki
biitiin miizeler, yaganan ideolojik degisimi ¢abucak benimserler. Bu
degisimin temeli rekabete dayanmaktadir. Nasil ekonomi alaninda
rekabet varsa, ayni1 bi¢cimde, ya da daha gelismig bir bigimde, kiiltiirel
alanda da soylem ve icerik acisindan bir rekabet s6z konusudur. Sanat
merkezleri, miizeler ya da miizeye benzer kurumlar, bu rekabete ayak
uydurabilmek i¢in, degisimlere uyum gostermek zorundadirlar.

MUZELERI YASATAN YAPILAR

Miizeler ii¢ grup insana gore yapilanir: Vizyonerler (sanatcilar),
tasarimailar (kuramcilar veya miizelerin iceriklerini yaratan grafik
tasarimci, sergi yapimcisi, sanat igletmecisi, menajer, kiirator, tani-
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tim galerileri vb.) ve finansorler (sponsorlar, koleksiyoncular, devlet
ve yerel yonetimlerin hazirladigi mali havuzlar ve bunlardan yaratil-
mig proje burslari finansérleri). Devlet veya yerel yonetimlerin hazir-
ladig1 havuzlardan kaynak aktarimi, cogunlukla vakiflar araciligiyla
yapilir. Yakin bir gelecekte, sanat ve kiiltiir sanayinin, bu ti¢ grup
cevresinde olusturulan ve bunlara eklemlenen sivil 6rgiitlerle daha
onemli bir anlam kazanacag diisiintilmektedir.

B ideal bir kiiltiir sanayinin olusmasi tiimel bir isbirligi
i¢inde gergeklesebilir.

Vizyonerler ve finansorler tek baslarina yeterli degildir. Sivil
toplum orgiitlerinin de, onlarin yaninda, bu {ist yonetimin i¢inde yer
almas1 gerekir. Bu uygulamanin kiiciik caph 6rneklerini iilkemizde
gormek mumkiin.

Ama hemen hemen biitiin Bat1 Avrupa kentlerindeki miizeler,
buitiin sanat kurumlari, buitiin sanat enstittileri ya da bunlarla ilgili
kurumlarin yapimailar: arasinda, devlet ya da yerel yonetimin oldu-
gunu, fakat bu boyutun i¢inde mutlaka bir 6zel sektor temsilcisinin
de yer aldigini goriiriiz. Fakat bu da yetmez, mutlaka bir sivil 6rgiit,
bir sanatc1 kurulugu da ¢alismanin icinde yer alir. ideal bir kiiltiir
sanayinin olusmasi tiimel bir igbirligi icinde gerceklegebilir.

ULKEMIZDEKI DURUM VE ISTANBUL

Ornegin Istanbul’da boyle bir geligme yaganmaktadir. Fakat bu
sanatcilar, yapimalar ve finansorler arasindaki iligki ya da sivil
orgiitler arasindaki iligki, heniiz istenen kivamda degildir. Aralarinda
gozlenen mesafenin tamamen kapanmasi gerekir. Devlet kurumla-
11, devletin kurdugu miizeler veya yerel yonetimlerin kurdugu kiiltiir
merkezleri, genellikle 6zel sektorle i yapmazlar. Daha dogrusu 6zel
sektorle ig yapilamaz, ¢iinkii 6zel sektér bu kurumlara yanagip onla-
11 desteklemez.

Bu durumda, s6z konusu kurumlarin, o kentlerde ya da o bolge-



lerde yasayan sanatcilar ya da sivil 6rgiitlerle birlikte calistig1 diisti-
niilebilir. Oysa tam olarak bu da gerceklesmez. Sadece, sivil toplum
orgiitleriyle sanatcilar arasinda bir yakinlagma s6z konusudur.

Mesela Istanbul Modern, son derece icine kapali caligan, ne
sanatgilarla, ne de sivil 6rgiitlerle igbirligi yapmayan bir kurumdur.
Ama dikkatli baktiginizda, devletle 6zel sektoriin kurumun catis
altinda bulustugunu gorebilirsiniz. Bina devletindir, binanin i¢inde
devlete ait Merkez Bankasi Koleksiyonu'ndan parcalar vardir.
Gegmigte bir devlet bankasi olan, ama simdi 6zel sektér olan s
Bankasi'ndan parcalar da vardir. Ayrica, 6zel sektoriin kendi kolek-
siyonu da gériilebilmektedir. Iste simdi, anlatmaya calishgim mode-
lin bir parcasiyla kargi kargiyayiz...

Karamsarliga kapilmadan baz1 gercekleri dile getirmekte yarar
var. Ulkemizin {i¢ kugaginin yagaminda baz degigiklikler olmusgtur.
Biz, devlet kapitalizminden liberal kapitalizme, oradan da hizli bir
sekilde kiiresellesmeye gectik. Su an dinleyicilerimiz arasinda bulu-
nan bu ti¢ kusak, hayat1 boyunca, hizli ve vahsi bir kentlesme yasadi.
Biiytik aileler bozuldu, cekirdek aileye gecildi. Geleneksel degerler
yitirildi, tinsel ve zihinsel diinyamizda biiyiik kara delikler olustu.
Kendilerini ifade etmek isteyen, etnik, dinsel ve cinsel kimlikler,
kendilerini disa vurdukca 6rselendiler. Ulkemizin feodal nitelikleri
asla yok olmuyor; demokratiklesme stirecinde de direnerek varlikla-
rin siirdiirmeye calisiyorlar.

Kimligini iyice yitirmis bir tiiketim toplumu ile kars: karsiyayiz.
Kiltiir boyutu ¢ok sablon, ¢ok ge¢migte kalmig baz kriterler tizerin-
den yiriitiilmeye calisilmakta. Genis kitlelerin kiiltiir gereksinimle-
rini saglayacak olan, kiiltiirle ve sanatla ilgili biitiin alt yapilar ise,
hentiz bu degigsimin farkinda degiller. Ge¢miste, homojen oldugu
varsayilan bir topluma hizmet etmek iizere kurulmusglar. Ama gorii-
nen o ki, degigimin bu bag donduriicti hizinda, hizmetlerinin ashn-
da bugtinkii topluma ait olmadiginin ve ¢aligmalarinin bosa gittigi-
nin pek farkinda degiller.
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KULTUR VE SANAT ALTYAPILARINI BESLEYECEK

INSANLARA IHTIYACIMIZ VAR

Bati’da, bu tiir miizeleri bir burjuva simifi ayakta tutmaktadir.
Oysa biz hala, bizde burjuva sinifi var mi, yok mu diye tartigiyoruz.
Arkeoloji Miizesi, Osmanl burjuvazisinin yarattig1 bir fenomendir.
Daha sonra olugan Cumhuriyet burjuvazisi de, bu kiltir ve sanat
yapitlarin bir siire ayakta tutmugtur. Ama simdi o burjuvazi yok...
Peki, kim ayakta tutacak bunlar1?

Simdi s6z edecegimiz, bu kiltiir ve sanat altyapilarini sevecek,
besleyecek, biiytitecek veya bu yapilarin ¢ocuklan tarafindan sevil-
mesini saglayacak insanlara duyulan ihtiyagtir. Eger boyle bir insan
kitlesi gerekiyorsa, onlarin alt yapisinin da yeniden bi¢imlendirilme-
si gerekmektedir.

Dilerseniz internetten kolayca izleyebilirsiniz, her tilkede oldugu
gibi bizim tilkemizde de, kiiltiir politikalarimizi planlayan insanlar
var. Beg yillik kalkinma programlari iginde yer alan, kiiltiir kalkinma
programlar1 var. Hig, Devlet Planlama Tegkilatinin Dokuzuncu
Kalkinma Plani’'nda, kiiltiire iligkin béliime baktiniz m1? Internette
bu var ve tuhaf bir bicimde, size biraz 6nce anlattigim degisiklikler-
den burada da soz ediliyor. Acikcasi ben de gagkinlikla okudum.
Baglik soyle, “Kiiltiiriin Korunmasi, Geligtirilmesi ve Toplumsal
Diyalogun Gii¢lendirilmesi”.

272. maddede soyle diyor, “Giderek hizlanan degisim siireci, aile
ve toplum ici kiiltiirel ve sosyal iligkileri de olumsuz etkilemisgtir.
Kitle iletisim araglarinin cesitlemesi aile i¢indeki iligkide geleneksel
yontemlerin digina ¢ikilmas ve egitim sisteminin agilamayan sorun-
lar1, genglerin aileden kopma, toplumsal sorunlara duyarsizlagma,
umitsizlik ve 6z giivensizlik gibi sorunlar1 ve bunun sonucunda da
siddet egilimini artirmaktadir...”

Okuduklarim beni mutlu etti, degisimin farkinda olan bir plan-
lamaya dogru gittigimizi diiglindim. 272. madde soyle devam edi-
yor, “... diger taraftan, iletisim olanaklarinin artmasi ve sivil toplum
kuruluglarinin geligsmesi, genclerin kendileriyle ilgili taleplerini



actkea dile getirmelerine olanak saglamamaktadir.”

268. madde de ise, “... kiiltiirel hayatin canlandirilmasi ve kiiltii-
rel faaliyetlerin tilkenin biitiiniine yayginlastirilmas: (Konugsmamin
baginda da sdyledim en biiyiik sorun bu; Izmir, Istanbul ve
Ankara’daki kiiltir hayatinin yayginlagtirilamamasi sorunu), bu
amagla, yerel nitelikteki kiiltiir hizmetlerin yerel yonetimlere devre-
dilmesi ve bu alanda, kamu ve 6zel sektor isbirliginin gelistirilmesi
yoniindeki yasal ve idari ¢aligmalar baglatilmigtir.” Gergekten bu
caligmalar baglatildi mi bilemiyorum. Baglamigsa bile ortada ¢ok
fazla 6rnek yoktur. Fakat bu farkindalik 6nemlidir.

Toplumsal-ekonomi politikalar ile, kiiltiir politikalar1 arasindaki
uyumu artirma geregi ortaya ¢ikmigtir. Bu da 6nemlidir, ¢tinkii oku-
duklarimizdan anlagildigina gore, devletin kiiltiir politikasinin top-
raga degmedigi, havalarda bir yerlerde kaldig: fark edilmisgtir.

273. maddede ise goyle diyor, “Yogun go¢ ve carpik kentlesme-
nin olusturdugu uyum sorunlari, teror ve asayis basta olmak {izere,
toplumsal biitiinltigii ve uyumu zedeleyici ortamlar hazirlamaktadir.
Bu kapsamda, ulusal ve yerel diizeyde toplumun entegrasyonu ve
aidiyet duygusunu gelistirici 6nlemlerin alinmas: ve bu alanlarda
yerel kapasitelerini ve STK’larla diyalogun artirilmasi ihtiyac bulun-
maktadir.”

Istanbul’daki duruma bir g6z atmak gerekir. Artik 39 ilcesi olan
Istanbul’'un, baz: ilgelerindeki yerel yonetimler tarafindan hizmete
sunulmus, yaklagik 20 kiltiir merkezi oldugunu diigiinelim. Bu
kalkinma plani dolayisiyla, ya da devletin bu tiir isleri artik yerel
yonetimlere devretme egilimi nedeniyle, iyimser olarak saptanmig
bir rakamdir bu. Mimari acidan inceleyecek olursaniz, uzaktan
bakildiginda, bir kultiir merkezinden ¢ok aligveris merkezlerine
benzeyen melez binalardir bunlar. Gosteriglidirler, genellikle ya
suni mermerle ya da mavi camlarla kaplanmglardir. igine girdigi-
nizde, kargimiza ugsuz bucaksiz koridorlar ve salonlar ¢ikar. Bu
salonlarin hemen hepsi, her tiirli elektronik aletle tam donanimb-
dir. Sizce bu merkezleri, [stanbul’un Avrupa Kiiltiir Bagkenti olacag:
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2010 yilinda kullanabilir miyiz? Elbette kullanabiliriz, ama giicliikle!
Ciinkii glintimiiziin gereklerine gére yapilmamiglardir.

Buradaki kopukluk plansizliktan kaynaklanir. Belediyenin hizmet
istegi ortadadir, para da harcanmigtir, ama icerik digiiniilmemistir.
Mesela tiyatrocular bu salonlarda eser sahneleyemezler, ¢iinkii sahne-
nin 6lciileri ve 1giklandirmas: uygun degildir, ya da orkestra, orkestra
cukuruna sigmaz. Biitiin bunlar1 hesaba katan, gelecekte bu ihtiyacla-
rin daha da artacagini, taleplerin biiyiiyecegini duigtinerek, farkli bir
mimari anlayigla tasarlanmalar gerekmektedir.

B Devlet ve yerel yonetimler, kitlenin kendi tarihine ve
ge¢misine, bagimsiz ve hi¢bir miidahale olmadan
bakmasina izin vermez.

MUZELERE DUSEN GOREVLER

Son yillarda kurulan miizeler, daha ¢ok 6zel sekt6r tarafindan,
kendi koleksiyonlarini géstermek ve korumak tizere kurulmaktadir.
Bes yil 6nce, Bursa’da, bir kent miizesi kurulmugtur. Kent muizeleri
toplumun ortak bilingaltini ve ortak psikolojisini dolduracak bir bel-
lek olmak zorundadir. Tabi bu bellek deposunda her cesit olayin
belgesi yer alacaktir. Bunlar, sevingli olaylar da olabilir, ¢ok {iziintiilii
olaylar da. Katliamlar da olabilir, diigtinler ya da festivaller de. Hatta
o sehrin kutlama torenleri de olabilir...

Ulkemizde, miizelerin kurulamamasinin en 6nemli nedenlerin-
den biri budur. Ciinkii devlet ve yerel yonetimler, kitlenin kendi
tarihine ve ge¢misine, bagimsiz ve hi¢bir miidahale olmadan bak-
masina izin vermez. Bu bizim demokrasi anlayigimizdaki bityik
eksikliktir. Buna izin verilmedikee, zihinsel ve tinsel kara delik gide-
rek daha kararir. Bu boglugu korku doldurmaya baslar, ¢iinkii karan-
lik korkuyu yaratir.

Gengligin en biiyiik sorununun korku oldugunu diigtiniiyorum.
Bu nedenle, bugiin kurulacak miizelere bu konuda hi¢ kimsenin
miidahale etmemesi ve toplumun, tarihiyle yiizlesmek icin artik



istekli davranmasi gerekmektedir. Devletin veya yerel yoneticilerin
izin verip vermemesi gibi ayrintilarla vakit kaybetmemeliyiz. Ctinkii
gencligin bellegi yok olmaktadir.

Miizelerin ikinci iglevi ise kitle egitimidir. Kitleye neo-liberal
politikalar sunu séyler, “Yasiyorsun ¢tinki titketiyorsun”. Bu, tiiket-
medigin an yagamiyorsun anlamina gelir. iste bu sézciigii degistire-
rek, yerine, kiiltiirel iiretimi ve killtiirel titketimi yerlestirmek gere-
kir. Sadece mallar degil, kiiltiirii de bir gekilde titketmek gerektigi-
nin toplumlara yansitilmasi gerekir. Amerika ve Avrupa’da ¢ok yay-
gin olan bu tiir programlara, “public program” diyorlar. Miizeler, bu
programi uygulama becerisini kazanmis meslek sahiplerini ¢agira-
rak, miizeye gelenleri egitecek programlar hazirlarlar.

B Yapilacak sergi ve etkinliklerin, yerel ortamin kendine
0zgii karakteri yansitirken, uluslararasi ortamdaki
biitiin séylemleri, kuramlar, degisimleri de bir sekilde
icermesi gerekir.

Miizelerin tiglincii misyonu ise, farkli koklerden gelen insanla-
rin bir arada yasadigr kentlerde, gruplar arasinda bir séylesi ortami
yaratabilmektir. Bu amagla, insanlar birbirleriyle kargilagtirip, bir-
birlerinin sorunlarini, deneyimlerini, tiziintiilerini ve sevinglerini
paylasabilecekleri ortamlar yaratmak icin ¢aligmaktadirlar. Tipk:
Antik Cag’daki forumlarda oldugu gibi, insanlarin yan yana konusg-
malarn ve diistinmeleri saglanir.

Bu ii¢ ana baglik, kurulacak miizelerin en 6nemli altyapisini,
yani diigiinsel altyapisini olugturur. Miizenin iceriginin, neo-kapita-
lizmin yasalarina uygun bir isletme olarak ele alinmasi, buna karsin,
miizenin igeriginin bu yonetimle hicbir iliskisinin bulunmamas:
gerekmektedir. Miizenin icerigini kiiratérler ve uzmanlar yonetir.

Icerige ait belgeleri veya nesneleri korumak, saklamak, aym
zamanda o nesnelerle toplumun gorsel kiiltiir gereksinimine karg-
lik verecek etkinlikler yapmak kiiratorlerin gorevidir. Yapilacak ser-
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giler ve etkinlikler de, yine o yerel ortamin biitiin séylemini, kendine
ozgii karakterini yansitacagr gibi, ayn1 zamanda uluslararasi ortam-
daki biitiin soylemleri, kuramlari, degisimleri de bir sekilde icerme-
si gerekir. Ancak bu sekilde, gorsel kiiltiir yoluyla, yerel ortamla
uluslararas: ortam arasinda bir bilgilenme alani olugturulabilir.
Dolayisiyla, bugiinkii mtize anlayiginda kiiratér, miizenin soylevini
ve iletisini kurar, sergiler ve etkinlikler séylemi ve iletiyi gosterir.
Ziyaretciler de soylemi ve iletiyi okur. Boylece birbirine geg¢mig bir
iletigim gerceklegir.

MUZELERE MADDI KAYNAK YARATAN KURUMIAR

Biiyiik firmalarin sanata ve kiiltiire para yatirma siirecinde
oznellik pay1 ¢ok azdir, yani mutlaka bir danigman araciligiyla yapar-
lar bu yatirnmi. Ciinkii paralarini boga harcamak istemezler. Bunun
Turkiye’de timiiyle boyle uygulanip uygulanmadigina dair bilgim
yok, ama buna benzer 6rnekler tilkemizde de gerceklesti. Mesela
Istanbul Modern, Pera Miizesi ya da Sabanci Miizesi'ne baktigimiz-
da, bu miizelerin aileler tarafindan kuruldugu goriiliir. Béyle biiyiik
bir yatirimi, sadece insanlar size baksin diye yapmazsiniz. Ciinkii
uluslararasi elestirmenler ve kuramcilar, “Siz bu kadar 6znel bir ig
yaparken, su sergilediginiz ikinci sinif geyleri kamuya sunamazsi-
niz” diyebilirler. Diyelim ki o ikinci sinif eserleri miizenin sahibi ¢ok
seviyor ama caresi yok. Mesela Istanbul Modern, uluslararasi sanat
ortaminin gozaltindadir. Istanbul Modern’e gelenler, Tiirkiye’de 20.
ylizyilda nasil bir sanat ortami oldugunu gérmeye geliyorlar. Eger
sergilemede resimler arasinda bir kopukluk varsa, ziyaretcileriniz,
miizeden, Tirkiye modernizminin ne oldugunu anlayamadan ¢iki-
yorlar demektir. Burada hakli oldugunuz bir nokta var, miizenin
sahibi, kigisel begenileri nedeniyle, Tiirkiye modernizmini bir mik-
tar —olumsuz yonde- degistirmis oluyor.

Sergilemelerin pek ¢ok ayrintis1 vardir. Bir diizenlemede, karsit-
liklarla da bir seyler anlatabilirsiniz. Yeni mimaride bir sergileme
diizeni yapacaginiz zaman, sergilemenizin, mutlaka o mimari ile bir



sekilde konusmasini saglamalisiniz. Yapitlar1 ona gore yerlestirme-
niz, gezen izleyicinin ayni zamanda binay: da algilamasini saglama-
niz gerekir. Sergilerin etiketlerindeki bilginin tam ve eksiksiz olma-
s1 gerekir...

Bagkentimiz Ankara’da sadece dort tane miize var. Modernizmin
bir miizesi olmas1 gerekmez mi? Mimari agidan bakarsaniz Ankara,
diinya mimarlik 6rneginde ulusalct modernizmin temsilcilerinden-
di. O dénemde binalar nasildi, mobilyalar, ev icleri nasildi ya da o
donemde agilan fabrikalarda {iretilen tasarim egyalari, catal- kagik,
pegete, veya ayakkabilar nasildi, neler giyiliyordu? Bunlarin hig¢birini
bilmiyoruz.

Cok buyuk bir sanatgiya bir gorev verelim, ve diyelim ki,
“Ankara’da bir miize oldugunu hayal edelim. Bu miizede 1923’den
1980’e kadar insan manzaralar gosterilsin. Biiyiik biiyiik fotograflar
olsun; annelerimizle babalarimizin giizel giysileriyle diigiin fotog-
raflar ve cenaze torenlerindeki fotograflari olsun. Giinliik yagamlari
nasilmig gorelim!” Bellegimizde olmayanlara ulagabilmemiz icin
bunlarin yapilmas gereklidir.

-
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istanbul Modern.

istanbul Modern.



B Miicsarnok/Palace of Art, Budapeste, RozaelHassan Sergisi.

B Muséedu quaiBranly, Paris.
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B VictoriagAlbert Museum, Londra.




DINLEYICi KATKILARI

BiR DINLEYICi: Biraz olumlu bir anlam yiikleyerek kiiltiirii
titketmekten soz ettiniz. Tipk: her geyin tiiketildigi gibi. Oysa tiike-
tim toplumunda “tiiket ve at” mantig1 ve titketirken yitirilen degerler
de var. Bunun bir tehlike olabilecegini diiginmiiyor musunuz? Bir
de, miizelerimizi neo-kapitalizmin yasalariyla kurmaya kalktigimiz-
da, icerigi gerekli oldugu sekilde yapmak celiski yaratmayacak mi1?
Ciinkii neo-kapitalizmin kendisi bagka geyler de isteyecektir. Tkisinin
bir arada yagayabilmesi mumkiin mudiir?

BERAL MADRA: Burada, artik yadsiyamadigimiz bir degisim
var. Kiltiir de duragan degil, siirekli degisen bir karakter gosteriyor.
Bu da, gintimuizdeki iletigim olanaklarinin y1gdig: bilgiden kaynak-
lantyor. Clinkii ge¢misten gelen bilgileri siirekli yeniliyoruz. Bu agi-
dan baktiginiz zaman, kiltiiriin kendini siirekli yeniledigi bir ger-
cektir. Bir de kiltiir tireticileri var. Kultir tireticileri de, kiltiiria
duragan bir bicimde tutmuyorlar, stirekli yeni degerler yiikliiyorlar
veya degerlerin bic¢imini, estetigini degistiriyorlar. Tipki mallarin
aliminda oldugu gibi tasarimlari da yenilenmiyor mu? On yil 6nceki
bir sandalyeyle bugiinkii sandalye arasinda fark var. Tabii ki on yil
oncekini atmak zorunda kaliyorsunuz, ama ayni gekilde kiiltiirde de
artik baz1 konularin iistiinde durmuyoruz. Ornegin beslenme bigi-
mimiz bile degigiyor. Su siralar giindemde olan saglikli yemek. Oysa
gecmiste, agir, yagh yemekler ¢cok degerliydi. O agir ve yagh yemek-
lerimizin lezzetinden fedakarlik ederek yaglarini azalttik.

Bugiin diinyadaki diizen kapitalist diizen, bunun ¢esitli agama-
lar1 var ve biz de, hizla bu neo-liberal ekonominin icine ¢ekiliyoruz.
Yasadiginiz sgehirde izlediginiz butin bu devinim, degisimin ¢ok
acik bir gostergesi. Artik kagmamiza olanak yok. Ama bunun i¢inde
ne yapabilecegimizi diiginmek gerekir. Geriye kalan alternatifi
degerlendirmeliyiz; sanat veya kiiltiirel miras, aslinda neo-liberal
ekonominin siir tanimaz, kiiltiir tanimaz karakterine bir darbe
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vurabilir. Direnig noktas: olugturabilir. Bu nedenle, bazi kurumlarin
icinde sanat ve kiiltiir tiretimini canli tutmak gerekir. Bunlar1 canh
tutmay1 basardigimizda -zaten sanatgilarin ve kiiratérlerin yaptiklar
sey toplumun cebiyle degil zihniyle ugragsmak oldugundan- bu
durum bir sorun olmayacaktir.

Miizelerde toplumsal bir igerik var. Mutlaka, hangi bicimde olur-
sa olsun topluma hizmet etmek bir miizenin ilk hedefidir. Zaten
giniimiiz sanatgilarinin yaptiklar1 sey de, neo-liberal ekonomiyi
elestirmektir. Diyelim ki kent miizesi kuruldugu zaman bir bellek
alani var olacak, fakat onun yaninda, mutlaka canli ya da sanatgilarla
ya da STK’larla beslenen bir alan da acmak gerekir. iste o zaman,
tartisma konusu olan kiltiir titketimini diger tiiketimlerden ayirabil-
mek mumkindiir.

KAMIL ORTAKCI: Onemli kiiltiir kuramcis1 Terry Eagleton
“Kiiltiirle sermayenin kurdugu iligki her zaman ikiytizlii bir iliski-
dir” diyor. Sonra da, bu s6ziinii kanitlamak icin su 6rnegi vererek,
“Sermaye krize girdiginde, ilk kesintiyi kiiltiir alanlarindan yapacak-
tir” diyor. Ote yandan, kiiltiir endiistrisi icerisinde gekillenen kiiltiir
ve sanat iligkisi, igin daha baginda bagimliyken ne kadar yaratici, ne
kadar 6zgiir olabilir? Sanatin 6niindeki en biiyiik engel bagimlilik
degil midir?

BERAL MADRA: Ben de Terry Eagleton’t ¢cok begenirim, oku-
rum. Ama bu yaklagimin biraz modernist bir bakig agis1 icerdigini
unutmamak gerekir. Kiiltiir sermayeyle birlestii zaman bundan
zarar eden mutlaka kiltirdir ya da ilk krizde hemen kiiltirden
kesinti yapilir saptamalarinin tamamen dogru olmadigini kanitlayan
ornekler de vardir. Ancak, post modern siireg i¢cinde, bu digiince
bicimiyle bir yere varilamayacagi ortaya c¢ikti. Ciinkii bu, biraz
Adornocu bir bakis agisidir. Adorno’yu, adeta bugtinii anlatiyormus,
sermayenin kltur, sanat ve zihinlerimiz tizerindeki tahribatini,
sanki bugiin yazmig gibi okuyabilirsiniz. Eger béyle diistinmeye



devam edersek, tam bir yilginlik alan1 dogar. O zaman, s6z konusu
olan bu duruma kars1 bir alternatif olugturma giictimiiz de kalmaz.

Sanat, sizin soylediginiz tehlikelerden kacabilmek i¢in artik ken-
disine baz: stratejiler buldu. Mesela kiiltiir alaninda biiytik bir piya-
sa, yani miizayede sirketleri var. Diyelim ki bu miizelerin icerikleri-
ne onlar da etki yapiyor. Ama burada s6z ¢agdas sanata geger.
Cagdas sanat alaninda {irtin veren sanatci, is adaminin karsisindaki
kaledir. Clinkii sanat¢inin uirettigi o elestirel gorsel nesne, kitleye bir
mesaj iletir ve 0 mesaj da, demin de soyledigim gibi, sonugcta neo-
liberal kapitalizmin elestiri mesajidir. O zaman ne oluyor? Neo-
liberal kapitalizmin uygulayicisi olan is adamu, kitlenin bir bigimde
kendi stratejileri konusunda uyarildiginin farkinda oluyor. Bir iilke-
de, bu tiir sanat yapitlar1 her alanda gosterilebiliyorsa, yani devlet
miizelerinde, yerel yonetim miizelerinde ve hatta 6zel sektore ait
olan miizelerde gosterilebiliyorsa, bu bir ¢6ztimdiir.

KAMIL ORTAKCI: Kendi izin verdigi kosullar ve idarenin giic-
lultigii ekseninde diisiintilebilir stiphesiz, ama bunun i¢in bagimsiz
bir kurum olmak gerekir. Boylece yaraticilik, azinliklarin ve bagim-
s1z kiltir gruplarinin iizerinden daha iyi gekillenebilir.

BERAL MADRA: Tabi ki sanat iiretimi bagimsiz ve 6zgiir alanda
olur, ama sadece baglangici... Onu yonetebilmek icin parasal kayna-
ga ihtiyaciniz var. En basitinden, bugiin bir tuval veya iki boya almak
i¢in paraya ihtiyaciniz var. Ya da bir video iiretmek istiyorsaniz, énce
bir video kamera almak zorundasiniz. Bunun i¢in bir sponsor bul-
mak zorundasiniz. O kamerayla ¢ekim yaparken de bazi harcamala-
riniz olacak. Sonra, ¢ekim yaptiginiz seyi bir bilgisayarda iglemeniz
gerekecek. Onun i¢in de bir sponsor bulmaniz gerekecek...

Esas sorun, finansorlerle sanatgilar arasindaki iligkilerin diizen-
lenmesidir. Bu da uzlagmayla olabilir. Bu iligkilerin diizenlenme-
sinde, mizeler ve ¢agdas sanat merkezleri, diizenin kosullarim
belirleyici alanlardir. Eger toplum, sanat¢ilarinin bagimsiz iiretim
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yapmasini istiyorsa, o zaman, bu sanat ve kiiltiir merkezlerini
yaratmak zorundadir. Eger sanat¢i evinde {iretip, evinde sergile-
mek isterse, o zaman sanatin topluma mal edilmesi ve o toplumun
sanat aracihifiyla farkli bir bakig agis1 kazanma sans: yok edilir.
Dolayisiyla, hi¢ kimse tam olarak 6zgiir ve bagimsiz degildir, sanat-
cilar bile.

BiR DINLEYICi: Sanirim buradaki temel sorun, gercek sanatin
izole olmadan toplumla bulugabilmesini saglamak. Eger bir toplu-
mun damarlarinda sanat dolagmiyorsa, o zaman o sanatin, bir yer-
lerde birikmesinin anlami yoktur. Onemli olan sanati marjinalize
etmemektir.

I¢inde bulundugumuz yiizyihn ve ekonomik sistemin baz ger-
cekleri var. Sanatla bu gercekler arasindaki iliskinin celismemesi
miimkiin degildir. Hatta sanatin, en ideal toplum diizenlerinde
dahi, merkezle ya da devleti temsil edenlerle ¢celismemesi miimkiin
degildir. Ciinkii sanat, temelde kosulsuz 6zgiirlik tizerine kurul-
mugtur. Hal boyleyken ortaya ¢ikan celigkileri, sanati marjinalize
edecek unsurlar olarak m1 gérmeliyiz, yoksa, geligkilerin nasil agila-
bilecegine dair alternatifler mi tiretmeliyiz?

Gergekten, sermaye ve kiiltiir iligkilerinde ideolojik bir belirleme
olmamas: miimkiin degildir. Ama zaten sanatin kendisinde de ide-
olojik bir zemin s6z konusudur. Bu hem bireysel bir ideolojidir,
hem de evrensel. Kisinin kendisiyle ilgili problemlerine kadar giden
bir bakista, olay: salt sermaye ve kiiltiir agisindan konumlamak biraz
zordur.

Bugiin gelinen noktada, sanati toplumun damarlarinda dolagti-
rabilmenin yolu, bir sekilde, sermayeyle bir araya gelmesinden geci-
yor. Bu etkilesimdeki etik alanda ortaya ¢ikanlarin nasil agilabilecegi
ise esas sorudur. Mesela kent miizeleri bir ortak alan yaratabilirler
mi? Bireyler, kendi yaptiklarini fark ederek, birbirlerine fark ettire-
cekler ve iletisim alani icerisinde birbirlerini ikna edecekler. Yani
kiltiir, sermayenin salt kir amach bakig agisini derinlestirecek.



Antalya’da yaganan en basit gercek, “her sey dahil” sistemiyle,
Antalya'nin turizm degerinin olmasi gereken yerden ¢ok gerilere
cekilmig olmasidir. Peki, buna kiiltiirel bir kimlik verirsek ne olur?
Boylece deger artar. Turizm pastasindan paylagma kavgasini bir
yana birakarak, kiiltiirel kimlik konusunda derinlegilmesi gereklidir.
Kiiltiirel kimligin ge¢mis fotograflariyla bunu elde edebilmeniz
miimkiin degildir, bunu saglayabilmenin en dinamik yolu, devreye
sanati sokmaktir.

EMIN ONGOR: Catismasiz olmayacak ciinkii dengesizlik var.
Sermaye her zaman 6n planda duruyor, kiiltiir ise arka planda kal-
yor. Zaten kiltiir hicbir zaman para getiren bir konu olarak da goriil-
milyor. Yonlendirme de var, tarih kitaplarimizda kazandigimiz
zaferlerden so6z edilir, ama hi¢ bozgunlardan s6z edilmez. Hal boy-
leyken, diigtinebiliyor musunuz ki, sanat bagimsiz olacak!

BERAL MADRA: Bu bir yenigme meselesi degil. Sanat deyince
ne anladigimiz 6nemli elbette. Sanat sadece resim yapip onu sergi-
lemek, ya da fotograf cekip onu sergilemek degildir. Bugiiniin sanat-
¢is1, siyasi eylemci ya da bir sivil toplum kurulusu eylemcisi gibi
caligmaktadir.

ORHAN SiLIER: 1990 sonrasinda yasanan gelismeler, sosyal
catigma ve sosyal ayrilik kavramlarini giindeme getirmeme aligkan-
ligina yol act1. Her ne kadar ilk miizelerin niiveleri 16. ve 17. ylizyil-
larda ortaya ¢iktiysa da, asil miizecilik akimi, 18, 19 ve 20. ylizyillar-
da olustu. Yani, biiyiik sosyal catigmalar ve altiist oluglar déneminde.
Bu dénemlerin cesitli sosyal rekabet ortamlar1 ve farkliliklar i¢inde
gelisti. Saray miizeciliginin kargisina milli miizecilik, bilim-tiniver-
site miizeciligi, kent miizeciligi, is¢i miizeciligi, emek miizeciligi,
sanayi miizeciligi gibi alternatifler ¢ikti. Sanat miuizeleri kendi icle-
rinde farklilagti. Bunlarin sergi yaklagimlari, ana mesajlari, toplumla
iligkileri de ¢esitlendi. Giintimiizde de, miizelerin faaliyetlerinin
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sosyal temeli ve topluma bakigstaki yaklasim farkliliklar1 daha ortiik
de olsa gegerliligini koruyor.

Bugiin yeni-muhafazakarligin etkisinin ve sermayenin ¢ikarlari-
nin ¢ok daha baskin oldugu bir dénemde yasadigimiz ortada. Bu
dengesizlik, Tiirkiye gibi tilkelerde daha agik¢a kendisini fark ettirdi-
gi icin, cogunlukla, ilk géze carpan toplumsal aktorler biiyiik sirket-
ler ve ig gevreleri oluyor.

Oysa genig kitleleri, sanata, kiiltiire ve tarihe yakinlagtirmakta,
miizelerin, galerilerin biiyitk payr oldugu, dolayisiyla miizelerin
kurulug ve isleyis siirecine kalabaliklar1 katabilmenin ¢ok biiyiik
6nem tagidig1 acik. Bu nedenle, genel olarak Bati’da ve bizde burju-
vazinin kiiltiirel eksiklikleri ya da kapasiteleri tizerine tartigmak
kadar verimli bir bagka tartigma alani da, kentlilerin daha biiytik bir
boliimiiniin, miize caligmalarina nasil katilabileceklerini tartigmak-
tir. Bir bagka deyisle, siradan insanlarin dertlerini, isteklerini, umut-
larini, endiselerini miize ortamlarina nasil katacagimiz ¢ok 6nemli
bir konudur. Katihma yo6nelik ¢aligmalarin, mimkiin oldugunca az
bariyerlerle kargilagmasini, ekonomik ve entelektiiel engellerle kar-
silagtiklar1 durumda bir toplumsal sahiplenme ile bu engellerin,
baskilarin piiskiirtiilmesini saglayabilir miyiz diye diigiinmek gere-
kir. Sanstirler ve otosansiirler ancak boyle hafifletilebilir. Kisaca,
giiniimuziin en biyiik aktorleri is adamlaridir, ama onlar tek aktor
de degildir. Yerel yonetimlerin, sivil toplum kuruluglarinin, aydin
gruplarinin, iiniversitelerin de miizecilik alaninda oynayabilecekleri
6nemli roller vardar.

BIiR DINLEYICI: Biz tarihi hep ezberle 6grenmis bir toplumuz.
Gegenlerde gittigim Moskova’daki tarih miizesinde, ¢ok farkli bir
anlatimla kariglagtim. Acaba bizde de béyle sunumlar olamaz mi?
Mesela, Antalya’da Cumhuriyet 6ncesinde nasil bir sanayi varmus,
ticareti kimler yonetiyormus? Mesela, Yogurtcu Hiissam Bey’in
torunlar1 ya da Gazozcular ya da Uncular ailesinden s6z ederek ken-
tin yagamini anlatmak miimkiin degil midir? Tarihi se¢ilmig olaylar-



la degil de, siradan halkin giincel olaylarla etkilegimini izleyerek
6grenmek bizlerin de hakk: degil mi?

Meclisteki idarecilerimizin ¢ogu feodal beyler. Okumuglar;
mithendis olmuglar, avukat olmuglar, agaliktan beylige ge¢migler ve
bizi yonetiyorlar. Kent miizelerinde de béyle bir silsile anlatilirsa,
kim ne is yapmug, kim y6netmis, hatta belediyelerimiz, yoneticileri-
miz kimlermis ya da bugiinkii milletvekilleri kimlerdir?

BERAL MADRA: Geleneksel hikaye anlatma tarzini miize i¢inde
giindemde tutmak gerekir. Tarihin de hikdyelerle anlatilmasi elbette
genis bir izleyici kitlesinin ilgisini ¢eker.

Miizelerde iki tiir sergi yapilabilir: Makro diizeyde ve mikro
diizeyde. Makro diizeydeki sergilemede iilkenin genel tarihiyle ilgili
bir ¢izgi soz konusudur. Ama burada dikkat edilmesi gereken, anla-
tinin, herhangi bir ideolojinin egemenligine girmemesidir. Mikro
diizeydeki sergileme ise, caligmanin en ilgi ¢eken bolimiidir.
Cunkii burada, insanlar kendi yasamlarini gérme firsatiyla karsila-
sirlar ve boylece miizeye daha fazla ilgi duyabilirler. Oysa bizim
miizecilik gelenegimizde ¢ok diiz bir anlatim big¢im vardir.
Konugsmamin baginda da séyledigim gibi, heniiz tarihin icindeki
yiiksek ve alcak noktalar1 gésteren bir miize igerigi yazamadik. Iste
artik bunu yazmamiz gerekiyor. Bu iki olcekte olacaktir: Tiirkiye
Olceginde ve bolgeler/sehirler lceginde.

BiR DINLEYICI: Her seyden 6nce iiretmek gerekir. Eger iiretti-
ginize inaniyorsaniz, kuskusuz bir de pazar aramak zorunda kalirsi-
niz. Halkin biiyiik bir kismi sen iiretimini satmaya kalkinca kiigiim-
ser. Ciinkii sanatin giiciinden haberleri yok. Osmanli’da bile sanat-
cty1 koruyan bir yap: vardir. Oysa sanatgi, kendine bakmaktan aciz
biri degildir.

Sanatginin kiltiirinde de yumusama, toplumdaki degerlerin
degisimine Dbakabilmeyi getirir. Giig, insanca kullanildifi zaman
insanoglunun gelisimi i¢in ¢ok onemlidir. Isvigre’de gezdigim
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miizelerde, gorevliler kogusturarak anlatiyorlardi. Oysa bizdeki
buirokratik carkta, deger bilmez, kiiltiirel altyapisi olmayan kisilere
yetki verilebiliyor. Boylece halk, kiiltiir ve sanat ortamlarindan uzak-
lagtiriyorlar. Ulke halkiyla sanatcilar ya da miize ve benzeri kurum-
lar arasinda kopukluk oluyor. Su an dert yandiklarimiz, K&y
Enstitilleri'nin  kapatilmasiyla kaybettiklerimizin = 6zetidir.
Kentlerimizi koy oliisii yapmaya ¢aligiyoruz.

BiR DINLEYICi: Pippa Bacca olayiyla istanbul’daki sanat diinya-
sinin bir sorgulamaya yonelmesi, cagdas sanatin istanbul’da kisilip
kaldiginin fark edilmesine neden olmustur.

Guntimizde, sanki Anadolu’da yasayan ve sanatla ugrasan
insanlar sanatc1 degil de, sadece Istanbul’da yagayanlar sanatgiymig
gibi bir 6nyarg: yaratildi. Ote taraftan, Antalya’da yasayan ve sanatla
ugrasan bir kisi olarak, yurt disindan sanatgilarla ¢ok rahat iligki
kurabildigim halde, Istanbul’da, kendimi anlatabilecek ya da calis-
malarimi gosterebilecek bir mecra bulmakta zorlaniyorum ve bu
zorluga da katlanmak istemiyorum. Bu kopuklugu sizce nasil gide-
rebiliriz?

Miizelerimizden s6z ederken once, sanatciya bakiga deginmek
gerekir. Tiirkiye’de sanatcilar uiretirler, fakat bunlarin sergilenmesi
genellikle tretildigi kiiciik at6lyelerde olur. Sanatginin nasil tirettigi,
yasamini nasil stirdiirdigii tizerinde ¢ok diigtintilmiis konular degil-
dir. Istanbul Modern, Pera Miizesi, SSM gibi miizeler, 6zel sektériin
de giictiyle biraz daha 6n plana ¢ikmay: bagarmiglardir. Diger taraf-
tan, Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin durumu ortadadir.
Buradaki eserler kendi hallerine terk edilmigtir ve miizenin ne ola-
cag1 bile belli degildir. Bu 6zel miizelerin girigimleriyle istenilen
sonuca varilabilecegini diigiinmuyorum.

BERAL MADRA: Sanatin Istanbul’dan digar1 nasil ¢ikacag
konusuna, yaklagik 1997 yilindan beri yazdigim biitiin yazilarimda
deginiyorum. Diyarbakir’da kurulan Diyarbakir Sanat Merkezi'nin



iki sene kiiratorliigiinii yaptim. Bir de Sinop’ta yaptigimiz Sinop
Bienali'yle (2. Sinop Bienali Agustos-Eyliil 2008) o bélgeye 6nemli
bir hareket getirdik. Tiirkiye’de ¢cagdag sanatin yaygin olmadigini on
yildir yazmakla yetinmiyor, bu konuda kimden destek gériirsem ona
yardim etmeye, ya da hizmet vermeye ¢aligtyorum. Bu 6yle kolayca
olacak bir ig degil.

Gegmis yillarda yapilan bazi toplantilarda, bir sanat paketi hazir-
layip Anadolu’ya gétiirelim diye karar verildi. Ama nereye gotiirecek-
siniz? Ya yerel yonetimlerle, ya da o kentlerin mevcut sanat galerile-
riyle goriismek gerekir. Istediginizi, istediginiz sokakta sergileye-
mezsiniz. Yapacagimiz performanslar i¢in izin almamz gerekir.
Belediyeden izin almadan gésteri yapamazsiniz. iste biitiin bunlar
gozettiginiz zaman, 6zel sektorle ya da yerel yonetimlerle is birligi
yapmaniz gerektigini goriirsiiniiz. Once bunun sistemini kurmak
zorundasiniz. Diyelim ki Istanbul’da bir grup sanatciyla bir sanat
paketi hazirladiniz ve bir koordinatér bu paketi sanatcilariyla bera-
ber Anadolu’nun cesitli kentlerinde gezdirdi. Nasil tiyatrocular tur-
neye ¢ikiyor, bu da tipki yle.

Ya da tam tersini yapiyorsunuz, Anadolu’daki sanat¢i girisimleri
ve tek tek sanatcilar Istanbul’a davet etmek iizere bir fon olusturu-
yorsunuz ve bu fonla, o sanatcilari, sanat yapitlarimi Istanbul’da,
kendileri i¢in hazirlanmig ortamlarda sunma imkani sagliyorsunuz.
Istanbul’daki belediyeleri, konuk sanat¢1 programlari kurmasi icin
ikna etmeniz lazim. Bunlari biz kegfetmiyoruz, Avrupa’da zaten var
olan geyler bunlar. Her eyaletin her kasabanin bir konuk sanatg
programi var, ya sanatci davet eder, ya da kendi sanat¢isini génderir.
Belediyeler de bu ¢aligmalar i¢in 6zel sektérden kaynak alir. Burada
6zel sektoriin miidahalesi s6z konusu degildir, ¢tinkii sanatcilar
zaten bagimsiz kurumlar secer. Biitiin bu anlattiklarim, kiilttir sana-
yinin i¢inde kurulacak is kollarina ihtiya¢ duydugumuzu haber veri-
yor. Her seyi gonulliilitkk diizeyine gétiirmek miimkiin degil. Bu
nedenle de ginimiiziin sivil toplum orguitleri birer igletme gibi
caligiyor, bagka careleri yok.
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BiR DINLEYICI: Tiirkiye'deki sanatcilar kendi adlarma miize
kurabiliyorlar m1, bu konuda devletten yardim almak miimkiin m?

BERAL MADRA: Kendi miizesini kurmusg tek 6rnegimiz Burhan
Dogangay’dir. Ornegin, degerli ressamlarimizdan Orhan Peker
Ayvalik'ta vefat ettiginde Dbiitiin eserleri duruyordu. Ama ailesi
bilingli davranamadi ve koleksiyonu darmadagin ederek hepsini
satti. Orhan Peker’in ailesi, ya da yerel yonetimler ya da devlet, eger
isteseydiler bu eserleri koruyabilirdiler. Boylece, Ayvalik’ta bir Orhan
Peker Miizesi olabilirdi. Eminim pek ¢ok ziyaretcisi de olurdu. Ne
yazik ki bu konuda olmas: gereken noktaya gelebilmis degiliz.



